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Capitolul I

Idealul estetic
in Grecia antica

Relife
Ak IVIEN

(LN
Mugeul Atheologle
Matianal

1. Corul Muzelor

Hesiod povesteste ca la Theba, la nunta lui Cadmos cu Harmonia,

Mugzele ar fi cantat in cinstea mirilor aceste versuri, preluate imediat

de cei prezenti: ,Cine e frumos e drag, cine nu-i frumos nu-i drag”.

Aceste versuri, care au ajuns proverbiale, adesea amintite de poetii care

au urmat (printre care si Theognis si Euripide), sunt intrucatva expresia
perceptiei comune a Frumusetii la vechii greci. Si intr-adevar, in Grecia
antica, Frumosul nu avea un statut autonom; am putea chiar afirma

ca grecilor, cel putin pana in epoca lui Pericle, le lipseau atat o estetica
propriu-zisa, cat si o teorie a Frumosului.

Nu intamplator Frumusetea este mai totdeauna asociata altor calitati.

De pilda, la intrebarea referitoare la criteriul de apreciere a Frumusetii,
oracolul din Delfi raspunde: ,Cel mai drept e cel mai frumos”. Chiar siin
perioada de aur a artei grecesti, Frumusetea este asociata altor valori,

cum ar fi ,masura” sau ,buna potrivire”. La acestea ar trebui sa adaugam

si neincrederea latenta a grecilor fata de poezie, idee ce va aparea explicit
la Platon: arta si poezia (si in consecinta si Frumusetea) pot inveseli privirea
si mintea, dar nu se afla in conexiune directa cu adevarul. Nu-i o pura
intamplare faptul ca tema Frumusetii este atat de des asociata cu razboiul
troian. Nici la Homer nu gasim o definitie a Frumusetii; cu toate acestea,
miticul autor al lliadei ofera o justificare implicita a razboiului Troiei,
anticipand scandalosul Elogiu al Elenei scris de sofistul Gorgias: irezistibila
Frumusete a Elenei o absolva in fond pe Elena insdsi de toate nenorocirile
pe care le-a pricinuit. Menelau, dupa ce a biruit Troia, se va repezi asupra
sotiei tradatoare pentru a o ucide, dar bratul sau cu arma ridicata va ramane
ca impietrit la vederea frumosului san dezvelit al Elenei.



38

IDEALUL ESTETIC IN GRECIA ANTICA

Irezistibila Frumusete a Elenei

Homer (sec:VII-VIIT.Ch.)

ftiada, Ill, v. 156-165 [1]*

«Nu e pacat ca Troienii cu-Ahei’

cu frumoase pulpare

Pentru-o atare femeie sa pata intruna
necazuri:

Cum mai arata, la chip cu-o zeita din ceruri
asemeni!

Dar si asa, fie dansa astfel, pe corabii sa plece,
Nu sa ne-aduca aici, si copiilor, piaza

pe urma-il*

Astfel gréird, iar Priam la el o striga pe Elena:
JVino incoace, iubita copil3, si sezi

langa mine,

Ca sa-ti vezi si barbatul dintai, si prieteni,
sirude!

Nu esti de vina tu insati, ci zeii din ceruri
auvina

De mi-au trimis impotriva razboiul cel crancen
si-Aheil...”

Arta si adevar

Platon (sec. V-IVi.Ch.)

Repubiica, X

- Arta imitatiei este departe de adevar;

de aceea se pare cd poate infaptui orice,
intrucat ea surprinde o particica din oricare
obiect, iar acea pérticica nu e decat o copie.
Un pictor, de pilda, ne va zugravi un cizmar,
un tamplar ori alti mestesugari, fara a se
pricepe la nici unul dintre mestesugurile lor.
Cu toate acestea, daca e un pictor bun,

cand picteaza un tamplar facdndu-|

sa se vada de mai departe, i-ar putea amagi
pe copii si pe cei mai putini la minte, dandu-le
iluzia ca ar fi un tdmplar in carne si oase [..]
Pictura, siin general arta imitatiei, pe de o
parte, isi savarseste opera tindndu-se departe
de adevar, iar pe de alta parte se adreseaza
acelor lucruri din noi care sunt cele mai
straine inteligentel, neimprietenindu-se

si neintovarasindu-se in nici un caz cu ceea ce
este sanatos si adevarat [...]

Astfel incét arta mimetica, deja prin sine insasi
modesta ca valoare, si unindu-se cu o
facultate a mintii deopotriva de modesta,

nu poate da decat roade modeste.

Pictura (si in general arta imitatiei)

isi elaboreaza opera departe de adevar.

Ea se afla intr-o relatie stransa,

ca o prietend, ca o insotitoare,

cu acea stare launtrica a noastra

care se tine departe de inteligenta

si ale cdrei teluri nu sunt nici sanatoase,

nici adevarate.

— Intocmai, raspunse. Arodita

- Arta imitatiei, asadar, care este de mica Capitoling, i
valoare si se insoteste de elemente '!‘l;:;":-;'l““[‘"af‘a-
la randul lor prea putin valoroase, Homa,

dd nastere unor produse ce valoreaza putin. Muisei Capitoling

- Se prea poate.

- E vorba, am continuat eu, doar despre arta
care are de-a face cu vazul, sau si despre cea
care are de-a face cu auzul si pe care

0 numim poezie?

- Fireste, rdspunse el, e vorba si de aceasta
dinurma.

Clasicismul

Johann Joachim Winckelmann

Cugetdri despre imitatia artei grecesti

in picturd si sculpturd, 1755

Asa precum oamenii, si artele frumoase

au tineretea lor, iar inceputurile lor par
asemenea inceputurilor oricarui artist, atras
doar de ceea ce este plin de fast si minunatie
[..] Poate cé primii pictori greci nu au desenat
intr-un mod diferit de acela in care a compus
cantarile sale primul lor mare poet tragic.

in orice actiune umani se manifestd mai intai
dimensiunea impetuoasa si sovaitoare;
echilibrul si precizia se dobandesc mai tarziu
si e nevoie de timp ca sd invatam sé le
admiram; acestea fi caracterizeaza doar

pe marii maestri; pe invatacei, in schimb,
pasiunile violente pot chiar sd fi avantajeze.
Simplitatea nobila si maretia tacuta a statuilor
grecesti constituie adevaratul semn
caracteristic al scrierilor grecesti din epoca cea
mai glorioasa, cu alte cuvinte al scrierilor scolii
lui Socrate; si ele sunt calitatile care compun
méretia cu totul deosehitd a lui Rafael,

la care acesta a ajuns prin imitarea anticilor.
Era nevoie de un suflet frumos ca al sau,
intr-un trup frumos, pentru a simti

si a descoperi printre primii, in timpurile
moderne, adevaratul spirit al anticilor;

si toate acestea, spre norocul sau, in vremuri
in care sufletele de rénd si lipsite de
perfectiune erau incé insensibile in fata
adevaratei maretii.

1. CORUL MUZELOR

Pornind de la aceste si de la multe alte referiri la Frumusetea trupurilor,
masculine sau feminine, nu putem totusi afirma ca textele homerice ar
manifesta o intelegere constientd a Frumusetii. Acelasi lucru trebuie spus
si referitor la poetii lirici care au urmat, la care - cu exceptia nu lipsitd de
importanta a lui Sappho - tema Frumusetii nu pare relevanta. Aceasta
perspectiva originara nu poate insa fi pe deplin inteleasa daca privim
Frumusetea prin ochii modernitatii, asa cum adesea s-a intamplat de-a
lungul diferitelor epoci care au presupus drept autentici si originald o
reprezentare ,clasicd” a Frumusetii; aceasta in realitate era insa fictiva, in
sensul ¢ era rodul unei proiectii asupra trecutului facute de o viziune
moderna a lumii (s ne gandim, de pild3, la clasicismul lui Winckelmann).
insusi termenul de kal6n, care impropriu se traduce prin ,frumos”, ar trebui

Kalén este ceea ce place
Theognides (sec. VI-Vi.Ch.)

Efegii, |, v. 17-18

Muze si Gratii, fiice ale lui Zeus,

voi intr-o zi la nunta lui Cadmos

ati cantat frumoasele cuvinte:
.Ce-i frumos e iubit; ce nu-i frumos
nu e jubit”

ce-au fost rostite si de buzele zeilor.

Frumos e ceea ce ne e mereu drag
Euripide (sec. Vi.Ch.)

Bacantele, |l, v. 880-884

Ce-i oare intelepciunea,

sau care dar din partea zeilor

e mai frumos pentru cameni

decat acela de a tine mana

pe capul dusmanului infrant?

Ceea ce e frumos ne e mereu drag.

39
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\hite si Alax jucénd arsice,
amfora cu figuri negre,
SA01LCh,

Homa,

Muisei Vaticani

I pagina alaturata:
olfetfos purtand trupu!

fiulut sau Memmnon,

Ui antica cu desene
WAz,

100 480 1.Ch.,

1arls

Musde du Louvre

1. CORUL MUZELOR

s& ne pund in garda: Kaldn este ceea ce place, ceea ce trezeste admiratie,

ceea ce atrage privirea.

Obiectul frumos este un obiect care, gratie formei sale, rasfata simturile,

si dintre acestea cu deosebire ochiul si urechea. Dar nu numai aspectele
perceptibile prin simturi pot exprima Frumusetea unui obiect: in cazul
trupului uman un rol de seama il au si calitatile sufletului si ale firii, care sunt
percepute mai degraba prin ochiul mintii, decat prin ochiul trupului.

Pe acest fundament putem vorbi de o prima intelegere a Frumusetii, care
nsa e legata de diferitele arte care o exprimad, neavand un statut unitar:

in imnuri, Frumusetea se manifesta prin armonia cosmosului, in poezie

se manifesta prin farmecul ce-i desfata pe oameni, in sculpturd prin
cumpatata masura si simetrie a partilor, in retorica prin ritmul potrivit.

Privire
Platon (sec. V-IV1.Ch.)

hetul, 211 e.

e ar trek

i asadar sa credem noi, zise

vreunuia fi dat sa vada Frumosul

bit, neintinat de carnea

trupeasca, si nici de sulimanuri, si nici de alte

maruntisuri ale vietii muritoare,
si ar putea conte a forma nepereche

si Frumosul divin?

caar fi o viat nimic cea a acelui om

care ar privi intr-acolo si care ar contempla

Frumosul asa cum trebuie contemplat

si ar ramane contopitin el?
Nu crezi mai degrabé - adauga - ca aici,
privind Frumusetea doar prin ce e ea vizibila,

U crez| poate - zjse -

acel om va da nastere nu unor simple imagini

ale virtutii, de vreme ce nu se apropie

impla imagine a Frumosului,

re unor virtuti adevarate,

rata, va fi drag zeilor si va deveni,
daca n-o fi fost si vreun alt om inaintea lui
si el nemuritor?

Acestea toate, o, Phaidros, si voi toti ceilalti,

mi le-a spus Diotime, iar pe mine m-au convins.

Si asa, convins cum sunt, am incercat
sa-i conving si pe altii cd, pentru a aju

in posesia acestui lucru de pret, nu gasi
mai lesne pentru firea umana un ajutor

mai bun decat Eros.

I
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Lupta dintre Centauri
siLapiti,

statui de pe frontonul
templului din Delfi,
sec. IVi.Ch.

Delfi,

Muzeul Arheologic

Pe pagina alaturata:
Auriga,

sec. Vi.Ch.

Delfi,

Muzeul Arheclogic

42

Tn perioada ascensiunii Atenei ca mare putere militars, economic si
culturala se contureaza o perceptie mai clara a Frumosului estetic.

Epoca lui Pericle, care a cunoscut punctul sau culminant in perioada
razboaielor victorioase impotriva persilor, este un rastimp de mare inflorire a
artelor, cu precadere a picturii si sculpturii. Temeiurile acestei dezvoltari
sunt de cdutat indeosebi in nevoia de a reconstrui templele distruse de
persi, in ostentatia trufasa a puterii atenienilor, in favorurile acordate de
cdtre Pericle artistilor. Acestor cauze de natura externa trebuie sa li se
adauge si evolutia tehnica deosebita a artelor figurative grecesti. Sculptura
si pictura Greciei antice cunosc, fata de arta egipteana, un progres imens,
favorizat intr-o anumita masura de legatura dintre arta si bunul-simt.

In arhitectura lor si in reprezentérile lor picturale, vechii egipteni nu luau

in seama cerintele perceptiei vizuale, aceasta fiind subordonata unor
canoane stabilite abstract, ce trebuiau respectate strict.




2. FRUMUSETEA ARTISTILOR

e pagina alaturaté: Arta greaci insé pune la loc de cinste vederea subiectiva. Pictorii inventeaza
: ."": ,".;.,‘;,,,, reprezentarea in raccourci, care nu respecta exactitatea obiectiva a formelor:

ANy rotunjimea perfecté a unui scut poate fi adaptata vederii privitorului, caruia i
Vil Nazionale apare sub o perspectiva strivita. in mod analog, in sculptura se poate vorbi de

Homano

o cercetare empiricé al carei obiectiv este exprimarea Frumusetii vii a trupului.
Generatia lui Fidias (ale carui opere ne sunt cunoscute in mare parte prin
intermediul copiilor), cea a lui Miron si cea succesiva a lui Praxiteles
realizeaz3 un soi de echilibru intre reprezentarea realistd a Frumusetii,
indeosebi a Frumusetii formelor trupului omenesc (Frumusetea formelor
organice are intaietate fatd de cea a obiectelor anorganice) pe de o parte, si
aderarea la un canon (kanén) specific, pe de alta parte, in analogie cu regula
(ndmos) din compozitiile muzicale,

Contrar parerilor ulterioare, sculptura greacé nu idealizeaza un trup
abstract, ci e mai degraba in cautarea unei Frumuseti ideale, faicand o
sinteza a trupurilor vii prin care se manifesta o Frumusete psiho-fizica
menit3 s4 armonizeze sufletul si corpul, adicd Frumusetea formelor si
bunatatea sufletului; este idealul acelei Kalokagathia a cirei cea mai inalta
expresie se regaseste in versurile lui Sappho si in sculpturile lui Praxiteles.
Acest tip de Frumusete isi gaseste cea mai buna expresie in forme statice

in care un crampei de miscare isi afla echilibrul si odihna si pentru care e

mai potrivita simplitatea expresiva decat bogatia detaliilor.

Cu toate acestea, una dintre cele mai importante sculpturi grecesti
constituie o flagranti violare a acestei reguli: in Laocoon (din perioada
elenisticd) scena e dinamica, descrisa dramatic si departe de a fi simplificata
de autor. Descoperirea sa, in 1506, a starnit stupoare si tulburare.

ki
vrelleturt

I pe fanienon,

| 2 ch,
nilin,

s Museum
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